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Winsor McCay - komiksowy wizjoner 

Zenas Winsor McCay urodzil s\q mi^dzy rokiem 1867 a 1871 (cz^sto podawan^ data jego urodzenia jest 26 wrzesnia 1869 
roku), a zmarl 26 lipca 1934 roku. Amerykanski rysownik i animator. Najbardziej znany z publikacji serii paskow 
komiksowych „Maly Nemo w Krainie Snow" („Little Nemo in Slumberland"), publikowanch w latach 1905-1914 oraz 
1924-1926, a takze filmu animowanego z 1914 roku pod tytulem „Dinozaur Gertie" („Gertie the Dinosaur"). Autor komiksu 
„Dream of the Rarebit Fiend", nad ktorym ze wzgl^dow formalnych pracowal pod pseudonimem Silas. 



Winsor McCay w 1906 r. 


Od mlodych lat McCay byl plodnym, szybkim i technicznie uzdolnionym artyst^. Swoj^ karier^ rozpocz^l od tworzenia 
plakatow, a takze wyst^pow w muzeach osobowosci. W 1889 roku zacz^l wykonywac ilustracje dla gazet oraz 
magazynow. W 1903 roku dol^czyl do „New York Herald", gdzie stworzyl tak popularne komiksy, jak „Little Sammy 
Sneeze" czy „Dream of the Rarebit Fiend". W 1905 zadebiutowal komiksem opatrzonym tytulem „Maly Nemo w Krainie 
Snow" („Little Nemo in Slumberland"), byly to paski komiksowe tworzone w stylu secesyjnym (Art Nouveau). Komiks 
opowiada o mlodym chlopcu i snionych przez niego przygodach. Komiks ten prezentuje mocne wyczucie graficznego stylu, 
umiej^tnosc opanowania palety barw oraz linearn^ perspektyw^. McCay eksperymentowal z dotychczasow^ form^ ukladu 
stron komiksu, aranzacj^ oraz wielkosci^ panelow aby wzmocnic i zwi^kszyc wplyw narracji. Spod r^ki McCay wyszlo tez 
wiele karykatur, w ktorych wykazal s\q artystycznym kunsztem i ogromn^ detalowosci^ samych grafik. Byl popularnym 
artyst^ wodewilowym. 

McCay byl pionierem wczesnej animacji. Mi^dzy 1911 a 1921 rokiem sfinansowal i zanimowal 10 filmow. Niektore z nich 
ocalaly do czasow wspolczesnych wyl^cznie we fragmentach. Trzy z nich byly wykorzystywane przez McCaya podczas 
wodewilowych przestawien. 

„Dinozaur Gertie" byl interaktywnym pokazem, w ktorym to McCay pojawial s\q na zywo, przed publicznosci^, jako osoba 
wydaj^ca polecenia dinozaurowi. 

McCay i jego pomocnicy pracowali 22 miesi^ce nad jego najambitniejszym przedsi^wzi^ciem jakim jest film „The Sinking 
of the Lusitania" (film z roku 1918), ktore jest patriotycznym odtworzeniem storpedowania statku RMS „Lusitania" w 1915 
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roku przez niemieck^ lodz podwodn^. Film o „Lusitanii" nie cieszyl siQ sukcesem komercyjnym jaki mialy poprzednie filmy. 
Nowsze filmy McCay rowniez nie przyci$galy uwagi. 

Praca nad animacj^ udzial w wodewilu czy tworzenie paskow komiksowych byly stopniowo ograniczane przez magnata 
prasowego Williama Randolpha Hearsta. Od 1911 roku Hearst jako pracodawca McCaya oczekiwal od niego wi^kszego 
poswi^cenia i skupienia calej energii jako redakcyjnego ilustratora. 

McCay smialo i cudownie wykorzystywal w rysunkach perspektyw^ linearn^. Widac to glownie w detalach architektury czy 
ogolnym widoku miast. Tekstura ilustracji posiada subtelne cieniowanie, a kolor stal s\q jednym z centralnych elementow 
przy „Malym Nemo. W Krainie Snow" Jego paski komiksowe wywarly wplyw na pokolenia rysownikow i ilustratorow. 
Poziom techniczny animacji McCaya — naturalnosc, plynnosc i skalowanie — nie mial sobie rownych do czasu filmow 
Walta Disneya z lat 1930. McCay byl pionierem w tworzeniu klatek posrednich, uzycia paserow czy tez innych technik 
animacji, ktore w pozniejszych latach staly s\§ po prostu standardem. 

RODZINA 

Donald i Christiana McKay (dziadkowie ze strony ojca) byli rolnikami, ktorzy wyemigrowali w polowie lat 30. XIX wieku ze 
Szkocji do Gornej Kanady. Robert McKay (ojciec Winsora, urodzony w 1840 roku - zmarl 21 marca 1915 roku) przyszedl 
na swiat w Woodstock w Gornej Kanadzie. Byl trzecim z szesciorga dzieci. 

Peter i Mary Murray (dziadkowie ze strony matki), byli rowniez szkockimi imigrantami, ktorzy osiedlili s\q w East Zorra w 
Gornej Kanadzie. Ich corka Janet (urodzona w 1841 roku - zmarla w 1927 roku) byla trzeci^ z dziewi^ciorga dzieci. 

Ojciec Winsora byl czlonkiem 43. lozy masonskiej Krola Salomona w Woodstock. W 1862 roku Robert po raz pierwszy 
wybral s\q do USA. Robert i 25-letnia wowczas Janet pobrali s\q 8 stycznia 1866 roku w Anglikanskim Kosciele 
Metodystycznym w Woodstock. Malzenstwo przeprowadzilo si$ do USA i osiedlilo s\q w Spring Lake w stanie Michigan, na 
wschodnim wybrzezu Jeziora Michigan. Robert zostal pracownikiem amerykanskiego przedsi^biorcy Zenasa G. Winsora, z 
ktorym nawi^zal kontakt b^d^c jeszcze w Kanadzie. 

Procz Winsora panstwo McCay mieli jeszcze dwojk^ dzieci. Arthur urodzil si$ w 1868 roku, a Mae urodzila si$ w 1876 roku. 
Obydwoje urodzili si$ w Michigan. 

Robert McKay pracowal u Zenasa G. Winsora jako woznica. Do maja 1870 roku zgromadzil wystarzaj$c^ ilosc pieni^dzy na 
zakup ziemi. Mi^dzy rokiem 1879 a 1881 pracowal jako sprzedawca artykulow spozywczych. W 1885 roku przeprowadzil 
s\q z rodzin^ do Stanton, w stanie Michigan, gdzie powi^kszyl swoje zasoby ziemskie; w 1887 roku z Kanady 
przeprowadzil s\q jego brat Hugh, z ktorym zainwestowali w kolejne nieruchomosci. 

Do 1905 roku Robert byl rowniez notariuszem. Osiedlil si$ w Edmore, w stanie Michigan, I od tego momentu dokonal 
zmiany zapisu swojego nazwiska z „McKay" na „McCay". Jego syn tak strescil t$ sytuacj^: 

„Trojka Szkotow z klanu McKay poszukiwala czwartego czlonka ich rodziny po to, aby walczyc z czwork^ Irlandczykow z 
klanu Magee... „Nie jestem jednym z was", odpowiedzial moj ojciec. „Widzicie, ja jestem z klanu M-c-C-A-Y." I w ten 
sposob zdobylem swoje nazwisko oraz poczucie humoru" — Winsor McCay. 

Nie istniej^ dokumenty, ktore by potwierdzaly narodziny Winsora McCaya. Podczas wywiadu z 1910 roku McCay twierdzil, 
ze urodzil si$ w roku 1869. Data ta widnieje rowniez na jego grobie. Pod koniec zycia powiedzial swoim przyjaciolom, ze 
urodzil s\q dokladnie 26 wrzesnia 1871 roku w Spring Lake. Ewidencja ludnosci Michigan dokonana mi^dzy rokiem 1870 a 
1880 zawiera informacj^, ze Zenas W. McKay urodzil si$ w Kanadzie w 1867 roku. Nie odnaleziono zadnych kanadyjskich 
dokumentow potwierdzaj^cych te dane, a pozar, ktory mial miejsce w maju 1893 roku w Spring Lake mogl strawic akty 
urodzen, ktore byly w posiadaniu urz^dow. Jego nekrolog w „New York Herald Tribune" glosil, „nawet Pan McCay nie znal 
dokladnie swojego wieku". 

WCZESNE DZIECINSTWO I LATA MtODOSCI 

McCay stal si$ rozpoznawalny pod swoim drugim imieniem: Winsor. Jego umiej^tnosci rysowania objawily si$ wczesnie. 
Zgodnie z rodzinnymi opowiesciami McCay stworzyl swoj pierwszy rysunek w pod natchnieniem jednego z wielu pozarow, 
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ktore dotkn^ly Spring Lake: w zmrozonej szybie wyskrobal scenq pozaru. Rysowanie stalo s\§ jego obsesj^. Rysowal 
wszystko co widzial. Poziom szczegolowosci i dokladnosci jego rysunkow zostal zauwazony dose wczesnie. Byl w stanie 
rysowac z panned rzeezy, ktorych wczesniej jeszcze nie rysowal - McCay nazywal tq umiej^tnosc „pami$ci^ szkicowania". 
Jego ojeiee nie pokladal nadziei w plastycznych mozliwosciach jego dziecka, tym samym wyslal go do Cleary Business 
College w Ypsilanti, w stanie Michigan. McCay rzadko ucz^szczal na zaj^cia. Chwalil s\q swoimi podrozami do Detroit, 
gdzie prezentowal swoje plastyczne umiej^tnosci w muzeum osobowosci Wonderland i Eden Musee. Rysowal tam 
portrety, za ktore placono 25 centow, z czego sam McCay dostala polow^ osi$gni$tego zarobku. 

McCay rozkwital, gdy skupial na sobie uwag$. Jego talent zdobywal coraz wi^ksze uznanie. John Goodison, profesor 
geografii oraz rysunku w Normal School w stanie Michigan, zaoferowal McCayowi prywatne lekcje sztuki, ktore on ch^tnie 
przyj^l. Lekcje skupialy s\q na stronie praktyeznej, w ktorej to nalezalo koncentrowac s\q na nauce rysowania 
geometryeznej perspektywy. Goodison, byly witrazysta, mial wplyw na sposob uzywania przez McCaya kolorow. 

WCZESNA KARIERA (LATA 1889-1903) 

Po przetarciu szlakow w 1889 roku McCay wraz z jego przyjacielem Mortem Touversem trafil do Chicago, gdzie sp^dzil 
dwa lata. Wymienial s\q tam wiedz^ na temat technik tworzenia sztuki z malarzem Julesem Guerinem, ktorego poznal w 
pensjonacie w ktorym mieszkal. Tworzyl tam grafiki do plakatow i ulotek dla National Printing and Engraving Company. 



Na pocz^tku swojej kariery tworzyl ilustracje do bajek. Ta ilustracja pochodzi z 1899 r. 


W roku 1891 McCay przeprowadzil s\q do Cincinnati, gdzie bardziej zwi^zal si$ z muzeum osobowosci mieszcz^cym s\§ 
blisko jego miejsca zamieszkania. Sp^dzil 9 lat na tworzeniu plakatow oraz reklama dla Kohl & Middleton Dime Museum, a 
takze dla Heck and Avery's Family Theater (w roku 1896), Avery's New Dime Museum (w roku 1898), oraz Will S. Heck's 
Wonder World and Theater na Vine Street (w roku 1899). 

W 1896 roku miala miejsce prezentaeja wynalazku Thomasa Edisona. Zostal zaprezentowany Vitascope (model projektora 
filmowego), ktory dla McCaya byl pierwszym kontaktem z dopiero co rozwijaj^cym s\q medium filmu. W tym czasie McCay 
pracuje dla firmy Philipa Mortona zajmuj^cej s\q drukiem oraz litografi^. 

Podczas pierwszego roku pracy w Kohl & Middleton, McCay byl oszolomiony, kiedy to w muzeum osobowosci wraz ze 
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swoj^ siostr^ pojawila siq Maude Leonore Dufour. McCay szybko udal siq do swojego studia, aby siq przebrac w uszyty na 
zamowienie garnitur, powrocil i przedstawil siq 14-letniej wowczas Maude. Niedlugo po tym uciekli do Covington w stanie 
Kentucky. 

McCay rozpocz^l pracq dla ^Cincinnati Commercial Tribune" gdzie nauczyl siq rysowac stalowk^ pod kierunkiem 
menadzera artystycznego ^Commercial Tribune" Josepha Alexandera. W 1898 roku przyj^l zaproponowan^ mu 
pelnoetatow^ pracq. Jego liczne ilustracje dla gazety prezentowaly odwazne wykorzystanie perspektywy i opanowanie 
mistrzostwa w umiejqtnosci cieniowania grafik. Niedlugo potem rozpocz^l rowniez pracq jako wolny strzelec dla magazynu 
humorystycznego „Life". 

W 1900 roku otrzymal propozycjq pracy z wiqksz^ gaz^ w „The Cincinnati Enquirer". To wlasnie tarn plodnie tworzyl 
mnostwo rysunkow, zrobil kilka reportazy oraz obj^l stanowiska szefa dzialu sztuki. W swoich pracach zacz^l stosowac 
technikq grubej kreski celem wskazania glqbi. Uzywal grubej kreski rysujqc swoich bohaterow w stylu secesyjnym - t^ 
technik^ zainspirowal styl, ktory stal siq jego znakiem rozpoznawczym. 

Jednoczesnie umiejqtnosci McCaya szybkiego rysowania oraz malowania reklam w miejscach publicznych przyciqgaly 
tlumy. 

PASKI KOMIKSOWE (LATA 1903-1911) 

Od stycznia do listopada 1903 roku McCay dla magazyny „Enquirer" rysowal paski protokomiksu zatytulowanego „A Tale 
of the Jungle Imps by Felix Fiddle" bazujqcego na wierszach pisanych przez George'a Randolpha Chestera. Zanim dwa 
ostatnie paski ukazaly siq w druk McCay musial przeprowadzic siq do Nowego Jorku, by pracowac dla Jamesa Gordona 
Bennetta Juniora w „New York Herald". Z poczqtku byl odpowiedzialny za ilustracje oraz redagowanie komiksow. Pracowal 
u boku pioniera paskow komiksowych Richarda F. Outcaulta, ktory tworzyl komiks Buster Brown dla Herald. Rywalizacja 
miqdzy rysownikami doprowadzila do tego, ze Outcault opuscil Herald by wrocic do poprzedniego pracodawcy, to jest 
Williama Randolpha Hearsta i jego „The New York Journal". 



Spacerujqce lozko w odcinku komiksu „Maly Nemo w Krainie Snow" z 26 lipca 1908 r. 


Pierwszym paskiem komiksowym McCaya, ktory mial swoj^ kontynuacjq byl komiks Mr. Goodenough. Zadebiutowal on w 
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„Evening Telegram" w dniu 21 stycznia 1904 roku. Kanw^ opowiesci dla tych paskow byla postac prowadz^cego osiadly 
tryb zycia milionera, ktory szukal sposobow na to, by jego zycie stalo s\q bardziej aktywne, ale i tak skutek jego dzialan 
byl zawsze zenuj^cy. 

"Sister's Little Sister's Beau" to jeden z pierwowzorow bohatera dzieci^cego w tworczosci McCaya, a pojawil s\q jako 
pojedynczy odcinek w kwietniu 1904 roku. 

Pierwszy kolorowy pasek to „Phurious Phinish of Phoolish Philipe's Phunny Phrolics", ktory zostal wydany w maju 1904 
roku w niedzielnym dodatku do Herald. 

Pierwszym popularnym paskiem komiksowym McCaya byl „Little Sammy Sneeze". W roli tytulowej wyst^puje chlopiec, 
ktoremu zawsze zbiera s\q na kichni^cie. Widac tutaj jak kadr za kadrem budowane jest napicie, a samo kichni^cie 
doprowadza do fatalnych w skutkach konsekwencji. Finalnie chlopiec jest zawsze karany lub pogoniony przez osoby, na 
ktore jego kichni^cie w jakis sposob wplyn^lo. Pasek zadebiutowal w czerwcu 1904 i byl drukowany do grudnia 1906 
roku. 



Odcinek komiksu „Little Sammy Sneeze" z 24 wrzesnia 1905 r. 


Najdluzej wydawanym paskiem komiksowym McCaya byl „Dream of the Rarebit Fiend". Pojawil s\q on w "Evening 
Telegram" we wrzesniu 1904 roku. Skierowany byl do doroslego czytelnika i nie mial jednego, glownego bohatera. 
Postaci, ktore pojawily s\q w tych paskach komiksowych mialy fantastyczne, czasem przerazaj^ce sny. Historia konczyla 
s\q przebudzeniem, ktore mialo miejsce w ostatnim kadrze komiksu. Wtedy to bohater historii danego paska klnie i 
obwinia zjedzone wczesniej walijskie grzanki (Welsh rarebits) za swoje senne koszmary. „Rarebit Fiend" byl tak popularny, 
ze w 1905 roku wydawca Frederick A. Stokes zdecydowal si$ na zebranie i wydrukowanie paskow w postaci ksi^zeczki. 
Paski zaadaptowano rowniez na film stworzony przez Edwina S. Portera. W planach bylo stworzenie komicznej opery lub 
muzycznej ekstrawagancji, ktorej jednak nie udalo s\§ zrealizowac. McCay podpisywal paski „Rarebit Fiend" pseudonimem 
Silas, co bylo skutkiem wczesniej podpisanego kontraktu, w ktorym okreslono, ze nie moze poslugiwac si$ swoim 
nazwiskiem dla prac przeznaczonych dla "Evening Telegram". 

Rodzina McCay zyla na Manhattanie blisko biura czasopisma „Herald". Przed rokiem 1905 przeprowadzili s\q do 
Sheepshead Bay na Brooklynie, nadmorskiego kurortu na Long Island. Dojazd do biura „Herald" zajmowal godzin^, ale 
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McCayowie wierzyli, ze b^dzie to lepsze miejsce do wychowywania dzieci. Rodzina McCay cz^sto s\§ przeprowadzala nim 
finalnie zamieszkala w trzypiQtrowym domu przy 1901 Voorhies Avenue, gdzie McCay mieszkal do konca swojego zycia. 
Na cale szcz^scie w zwi^zku z rosn^ reputacj^ Winsora, jego pracodawca coraz cz^sciej pozwalal mu na prac$ z domu. 

McCay codziennie pracowal jako ilustrator oraz karykaturzysty i w roku 1905 zdecydowal s\q na rozpocz^cie tworzenia 
kolejnych trzech paskow komiksowych. W styczniu pojawil s\q pierwszy pasek „The Story of Hungry Henrietta", w ktorym 
to z tygodnia na tydzien widzimy rozwoj dziecka. Komiks opowiada o zast^pieniu rodzicielskiej milosci potrzeb^ jedzenia 
przez glown^ bohaterk^. „A Pilgrim's Progress by Mister Bunion" to kolejny pasek spod r^ki Silasa stworzony dla Evening 
Telegram, ktory pojawial s\q mi^dzy czerwcem 1905 roku a grudniem 1910 roku. W komiksie Mr Bunion sp^dza swoj czas 
na bezskutecznym kombinowaniu pozbycia s\q swojej walizki oznaczonej „Dull Care" („Glupia Opieka"). 

A w pazdzierniku 1905 roku zadebiutowal w „Heraldzie" calostronicowy niedzielny pasek „Maly Nemo w Krainie Snow" 
(„Little Nemo in Slumberland"). Komiks ten uwazany jest za dzielo mistrzowskie. Opowiada o dzieci^cym bohaterze 
maj^cym wr^cz basniowe sny, ktore finalnie w ostatnim kadrze komiksu s^ przerywane na kolejny tydzien przez 
przebudzenie s\§ glownego bohatera. Postac Nemo byla inspirowana synem McCaya - Robertem. 



Najwi^kszym komiksowym sukcesem McCay byl odcinek „Malego Nemo" z 9 wrzesnia 1907 r. 


McCay eksperymentowal z formalnym aspektem strony komiksowej: pomyslowo wykorzystal czas i tempo akcji, rozmiar i 
ksztalt kadrow, perspektyw^, architektur^ oraz inne szczegoly. „Heralda" uwazano za gazet^, ktora miala najlepsz^ jakosc 
kolorowego druku; drukarze wykorzystywali proces tworzenia kolorow technik^ druku Ben Day a McCay umieszczal 
komentarze na stronach Nemo celem wskazania dla drukarni dokladnego koloru. 

Impresario F. F. Proctor zblizyl s\q do McCaya w kwietniu 1906 roku i namowil go do udzialu w wykladach w objazdowym 
wodewilu. Za 500 USD tygodniowo McCay rysowal 25 szkicow w ci$gu 15-minutowego wykladu przed widowni^, podczas 
gdy calosc okraszal wyst^p zespolu graj^cy utwor pod tytulem „Dream of the Rarebit Fiend". Jego pierwszy wyst^p mial 
miejsce 11 czerwca 1906 roku w przedstawieniu, w ktorym uczestniczyl rowniez komik W. C. Fields. Wyst^p okazal s\q 
sukcesem i McCay ruszyl z nim w krajow^ tras^, ktora trwala przez caly rok 1907. Podczas trasy zdolal konczyc na czas 
paski komiksowe i ilustracje, ktore wykonywal pracuj^c w pokojach hotelowych i za kulisami. 

W ostatnim komiksie stworzonym dla czasopisma „Herald" pod tytulem „Poor Jake" McCay okazuje swoj^ swiadomosc 
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spoleczn^. Tytulowym bohaterem jest niemy robotnik, ktory otrzymuje zawsze najniewdzi^czniejsz^ prac^ od Pulkownika i 
Pani Stall, ktorzy wykorzystuj^ Jake'a. Pasek pojawial s\q od roku 1909 do wiosny 1911 roku. 

McCay z pocz^tkiem 1910 roku przyst^pil do kolejnego etapu w rozpowszechnianiu jego wodewilowego przedstawienia i 
myslal, aby skierowac swoje dalsze kroki ku Europie. McCay poprosil o pozwolenie na realizacj^ swoich planow wladz 
magazynu Herald, ale nigdy ich nie zrealizowal. Jego przedstawienie pozostalo we wschodnich cz^sciach USA do roku 
1917, w ktorym to przestal wyst^powac. Biograf John Canemaker przypuszcza, ze prosba McCaya na podroz po Europie 
zostala odrzucona, co spowodowalo narastaj^ frustracj^ McCaya wzgl^dem wladz magazynu „Herald" Nieufnosc 
wzgl^dem wielkiego biznesu stala s\q widoczna w owczesnych pracach McCaya, wl^czaj^c w to opowiesc z Malym Nemo, 
gdzie to bohater odwiedza Marsa, ktory jest uciskany przez chciwego biznesowego magnata. 



Fragment plakatu do przefinansowanego spektaklu muzycznego „Maly Nemo" z 1908 r. 


ANIMACJE (LATA 1911-1921) 

McCay mowil, ze jest najbardziej zadowolony z pracy nad animacjami. Mi^dzy 1911 a 1921 rokiem ukonczyl 10 
animowanych filmow, a kolejne trzy byly w jego planach. 

McCaya zainspirowaly przyniesione przez jego syna do domu kineografy, ktore „umozliwily mu uczynienie ruchomymi" 
jego rysunkow. McCay twierdzil, ze jest „pierwszym czlowiekiem na swiecie, ktory tworzy animacj^", chociaz przed nim 
bylo kilka osob tworz^cych animacj^ takich jak James Stuart Blackton i Emile Cohl. Do pierwszego filmu animowanego, w 
ktorym wyst^pil Maly Nemo McCay przygotowal 4 tysi^ce rysunkow na papierze ryzowy. Film zostal nakr^cony w 
Vitagraph Studios pod okiem Blackton'a. Sekwencje z zywymi postaciami zostaly dodane na pocz^tku oraz koncu filmu. 
Przedstawialy one McCaya, ktory zaklada s\q ze swoim koleg^ z gazety o to, ze w ci$gu miesi^ca stworzy 4 tysi^ce 
rysunkow, ktore b^d^ s\q poruszac. W filmie wzi^l udzial rysownik George McManus oraz aktor John Bunny. „Maly Nemo" 
zadebiutowal w kinach 8 kwietnia 1911 roku, a 4 dni pozniej McCay zacz^l korzystac z tego filmu jako cz^sci jego 
wodewilowego wyst^pu. Dobry odbior filmu zmotywowal McCaya do r^cznego pokolorowania kazdego oryginalnie 
czarno-bialego kadru jego animacji. 
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McCay w scenie ze swojego pierwszego filmu animowanego „Maly Nemo" z 1911 r. 


W maju 1911 roku McCay rozpocz^l swoj^ pracq nad kolejnym animowanym filmem „How a Mosquito Operates", ktory 
bazowal na jednym z epizodow „Rarebit Fiend" z 5 czerwca 1909 roku, w ktorym to mqzczyzna bezskutecznie probuje 
bronic siq natrqtnym komarem. W filmie tym komar wypija tyle krwi, ze finalnie wybucha. Animacja ta jest animacj^ 
przyrodnicz^- komar nie rosnie jak balon, ale z kazdym lykiem krwi rozszerza siq zgodnie z budow^ jego ciala. Film zostal 
ukonczony w styczniu 1912 roku, a McCay wyswietlal go wiosn^ i latem tego roku. 



TLL STAFCV IN 
BEFORE HE WAKI 
,UP! THIS 
'GOOD A 
.AS ANY. UN| 
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McCay oparl swoj film „How a Mosquito Operates" z 1912 r. na epizodzie z odcinka komiksu „Dream of the Rarebit Fiend" 
z 5 czerwca 1909 r. 


Film „Dinozaur Gertie" zadebiutowal w lutym 1914 roku jako czqsc wodewilowego przedstawienia McCaya. McCay 
przedstawil Gertie jako „jedynego dinozaura w niewoli" ktorej wydawal rozkazy za pomoc^ bata. Gertie wydawala siq bye 
posluszna McCayowi, klaniala siq widowni, gdy kazano to jadala galqzie jak rowniez pozerala cale drzewo, ale miala tez 
woln^ wolq i czasem siq buntowala. Kiedy McCay upominal j^, Gertie plakala. McCay chcqc j^ pocieszyc rzuca w jej strong 
jablko, ktore nastqpnie pojawia siq w animaeji (w rzeczywistosci McCay wklada rekwizyt imitujqcy jablko do kieszeni 
swojego ubioru). Na final McCay schodzil ze sceny i pojawial siq w filmie jako animowana postac, a Gertie zabierala go ze 
sob^. Prawa do dystrybueji zmodyfikowanej wersji tego filmu, ktory nastqpnie bqdzie mozna wyswietlac w kazdym kinie 
uzyskuje William Fox's Box Office Attractions. Wersja ta zostala poprzedzona sekwenejami z zywymi postaciami, a czqsc 
interaktywna („mowiona") zostala zast^piona planszami z napisami. 



„Gertie the Dinosaur" z 1913 r. stal siq czqsci^ wodewilu McCaya. 


„Gertie" byla dla McCaya pierwsz^ animaeji z detalami rysowanymi w tie. McCay rysowal postaci pierwszoplanowe, 
podezas gdy jego sqsiad John A. Fitzsimmons, bqdqcy studentem sztuk, byl odpowiedzialny za realizaejq tla. McCay byl 
pionierem „system podzialu pracy McCaya" dla klatek posrednich, w ktorych to najwazniejsze pozy i pozycje postaci byly 
rysowane w pierwszej kolejnosci, a dopiero pozniej rysowane byly sceny znajduj^ce siq pomiqdzy tymi kadrami. Taki 
sposob animaeji zmniejszal nudq w pracy oraz poprawil synchronizacjq akcji w filmie. McCay odmowil opatentowania 
swojego systemu. W 1914 roku zostal pozwany przez animatora Johna Randolpha Braya, ktory skorzystal z tego 
„potkniqcia" McCaya i opatentowal wiele z technik i rozwiqzan wymyslonych przez McCaya, wlqczajqc tu pasery, kalkq 
technicznq, Mutoskop („zmieniacz widzenia") czy tez korzystanie z tych samych grafik w celu ich wykorzystania w innych 
czqsciach animaeji dla powtorzenia tych samych zdarzen czy tez sytuaeji. Pozew zostal oddalony. Istniej^ dowody na to, 
ze McCay wniosl powodztwo wzajemne, w ktorym to otrzymal od Bray'a naleznosci za licencje do technologii wymyslonych 
przez niego. 

Flearst byl rozczarowany jakosciq. pracy McCaya w gazecie. Rozwscieczony faktem, ze nie mogl zlapac McCaya podezas 
wystqpow wodewilowych, Flearst usun^l z gazety reklamq teatru, w ktorym to McCay wystqpowal. Redaktor Arthur 
Brisbane powiedzial McCayowi, ze jest „powaznym artyst^, a nie rysownikiem komiksow" i dlatego powinien porzucic 
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pracQ nad komiksami, by skupic s\§ nad prac^ karykaturzysty. Hearst naciskal na agentow McCaya, by ograniczyli ilosc 
jego wyst^pow. McCay zostal nakloniony do podpisania umowy z Hearstem, ktora to ze sporadycznymi wyj^tkami 
ograniczala jego wyst^py do Nowego Jorku. W lutym 1917 roku Hearst mial naklaniac McCaya do calkowitej rezygnacji z 
wyst^powania w wodewilu oraz pozostalej pracy zarobkowej na rzecz imperium Hearsta. Hearst podniosl gaz$ McCaya do 
poziomu, ktory mial pokryc stracone dochody. 



Po rezygnacji McCaya z pracy u Hersta, gazeta ta skoncentrowala s\q na rysunkach satyrycznych, jak np. „His Best 

Customer" z 1917 r. 


Od McCaya oczekiwano codziennego pojawiania s\q w biurze magazynu ^American" gdzie na dziewi^tym pi^trze dzielil 
biuro z humoryst^ Arthurem „Bugs" Baerem oraz rysownikiem sportowym Joe McGurkiem. Byl odpowiedzialny za 
ilustrowanie artykulow Arthura Brisbane'a, ktory cz^sto odsylal je z powrotem do McCaya z adnotacjami odnosnie 
konkretnych zmian. Jakosc dostarczanych przez McCaya rysunkow byla zalezna od zainteresowania przypisanym tematem, 
jak rowniez od wydarzen z jego zycia osobistego, od tego czy zgadzal s\q czy nie zgadzal s\q z przedstawionymi tu 
uczuciami. Dla przykladu w marcu 1914 roku McCay byl tematem plotki o szantazu przez pani^ Lambkin, ktora starala s\q 
o rozwod z m^zem. Lambkin twierdzila, ze zona McCaya, Maude, byla widziana z jej m^zem. W zwi^zku z tym, ze McCay 
byl slawn^ postaci^ to taka historia na pewno miala szans^ na pojawienie s\q w gazetach. Pani Lambkin i jej m^z 
powiedzieli McCayowi, ze dochowaj^ tajemnicy jesli ten wyplaci im 1000 dolarow. McCay nie uwierzyl przedstawionym 
zarzutom i zlozyl zeznania na rozprawie rozwodowej panstwa Lambkin. Szantaz s\q nie udal, a sam rozwod nie zostal 
udzielony. 

Studio animacji Hearsta international Film Service" rozpocz^lo dzialalnosc w grudniu 1915 roku i przenioslo prac^ 
rysownikow Hearsta na ekran. McCay z pocz^tku mial bye jednym z nich, ale studio nigdy nie wyprodukowalo nic, co 
zostalo stworzone przez McCaya. McCay czerpal satysfakcj^ z samej pracy. Rozpocz^cie prac w 1916 roku nad „The 
Sinking of the Lusitania" bylo kontynuacj^ jego pracy po Gertie. Film nie byl fantastyeznym, ale szczegolowym i 
realistyeznym odtworzeniem storpedowania przez Niemcow w 1915 roku statku RMS „Lusitania". W zdarzeniu naliezono 
128 Amerykanow sposrod 1198 zabitych, a samo wydarzenie bylo przyezyn^ prowadz^ do przyst^pienia przez USA do 
walk w I wojnie swiatowej. 

Zebranie funduszy na sfilmowanie „Lusitanii" zabralo dwa lata. Dzi^ki pomocy Johna Fitzsimmonsa i rysownika z Cincinnati 
Williama Apthorpa „Ap" Adamsa, McCay sp^dzal wolne godziny w domu rysuj^c klatki filmu na octanie celulozy 
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(celuloidzie) za pomoc^ bialego i czarnego indyjskiego atramentu. Byl to pierwszy film zrobiony przez McCaya na tym 
materiale, ktory zostal opatentowany w 1914 roku przez Earla Hurdego. Uratowalo to cal^ prac$, poniewaz pozwolilo to 
na dynamiczniejsze rysunki, ktore byly wykonywane na jednej lub kilku plaszczyznach, a nast^pnie mogly bye one 
zastosowane jako statyezna warstwa tla, co zwolnilo animatorow od zmudnej pracy nad kazdorazowym odtwarzaniem tla 
dla kazdego rysunku. McCay fotografowal swoje celuloidy w studio Vitagraph. Film zostal zanimowany w sposob 
naturalistyczny. Przy kr^ceniu zastosowano odpowiednie ustawienia k^tu kamery, co nadalo calosci nieco dramatyzmu, 
ktorego nie udaloby s\q osi^gn^c przy kr^ceniu filmu z aktorami. 



Film „The Sinking of the Lusitania" z 1918 r. wymagal stworzenia 25 000 rysunkow w ci^gu 2 lat. 


Jewel Productions wypuscilo film 20 czerwca 1918 roku. Byl reklamowany jako „obraz, ktory nigdy nie b^dzie mial 
konkureneji". W samym filmie McCay jest nazwany „pomyslodawc^ i tworc^ filmow animowanych" oraz zwrocono uwag$ 
na fakt, ze do jego stworzenia wykorzystano 25000 rysunkow. Wyswietlanie ^Sinking of the Lusitania" nie okazalo s\q 
swietnym komercyjnym sukcesem. Dopiero po kilku latach wyswietlania w kinach przyniosl on zysk w wysokosci 80000 
dolarow. 

McCay kontynuowal robienie filmow na celuloidzie. Do 1921 roku udalo mu s\§ ukonezye szesc filmow. Trzy z nich nigdy 
nie zostaly pokazane szerszej publicznosci i do naszyeh czasow przetrwaly jedynie ich fragmenty, a byly to: „The 
Centaurs, Flip's Circus" i „Gertie on Tour". W roku 1921 McCay wypuscil trzy filmy, ktore powstaly na bazie „Dream of the 
Rarebit Fiend" i s^ to: „Bug Vaudeville", w ktorym to insekty oraz inne straszne robaki wyst^puj^ na scenie, The Pet, w 
ktorym to istota z ogromnym apetytem strasznie rosnie, a nast^pnie terroryzuje miasto przypominaj^c na swoj sposob 
„King Konga. The Flying House", w ktorym to czlowiek doczepia do swojego domu skrzydla, po to, by uciec od 
niesplaconych dlugow. 

Synowi McCaya, Robertowi, przypisuje s\q animacj^ ostatniego z filmow, ale Canemaker zauwaza, ze jest malo 
prawdopodobne, by osoba tworz^ca animacj^ po raz pierwszy mogla stworzyc j^ tak dobr^. 

POZNIEJSZA KARIERA (LATA 1921-1934) 

Po roku 1921 McCay zostal zmuszony zostawic animaeje kiedy to Hearst zauwazyl, ze McCay poswi^ca wi^cej czasu 
animowaniu niz pracy jako ilustrator w gazecie. Niezrealizowane pomysly McCay w projektach animacyjnych zawieraly: 
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mozliwosc wspolpracy z Georgem Randolphem Chesterem, autorem Jungle Imps" filmu muzycznego J"he Barnyard 
Band" czy tez filmu pokazuj^cego jak^ rol$ odegrali Amerykanie w I wojnie swiatowej. 



Ilustracja z ^Oblivion's Cave— Step Right In, Please" z 19 marca 1922 r. 


W 1922 roku, McCay wznowil wyst^py w wodewilu dla okr^gu Keith. W roku 1924 zagral niewielk^ vo\q w filmie o boksie 
pod tytulem J"he Great White Way". McCay wyst^pil w scenie odgrywanej w biurze gazety. 

McCay zostawil Hearsta po wygasni^ciu jego kontraktu w maju 1924 roku. Czar$ goryczy przelala informacja o 
nieotrzymaniu obiecanego bonusu w kwocie 5000 dolarow. Powrocil wtedy do „Herald Tribune", gdzie od pocz^tku 
sierpnia powrocil z „Malym Nemo w Krainie Snow". Nowy pasek prezentowal kunszt starej techniki, a kadry byly ulozone 
w jednej, konkretnej siatce. Nemo otrzymal bardziej pasywn^ vo\q w historiach, ktore nie mialy ci^glosci nast^pstw. W 
zwi^zku z mal^ popularnosci^ komiksu byl on wydawany wyl^cznie do grudnia 1926 roku. Kierownictwo Hearsta staralo 
s\q przekonac McCaya do powrotu do magazynu American. Zakonczylo s\q to sukcesem w 1927 roku. Podczas 
nieobecnosci miejsce McCaya zostalo zaj^te przez Mela Cummina, ktory zostal zwolniony po powrocie McCaya do 
wydawnictwa. Z powodu braku sukcesu „Malego Nemo" w latach 20. XX wieku „Herald Tribune" postanowil odsprzedac 
prawa do komiksu McCayowi za jednego dolara. 

W Nowym Jorku w roku 1927 McCay uczestniczyl w obiedzie przygotowanym na jego czesc. Po wypiciu znacznej ilosci 
alkoholu McCay zostal przedstawiony wspolbiesiadnikom przez animatora Maxa Fleischera. McCay dawal zgromadzonej 
grupie animatorow pewne techniczne porady, a gdy zauwazyl, ze nikt nie skupia na nim uwagi skrytykowal swoich 
sluchaczy mowi^c „Animacja to sztuka. Tak ja j^ pojmuj^. Ja widz^, ze to, co z ni^ zrobiliscie to zamiana w rzemioslo. Nie 
sztuka, ale rzemioslo. Co za pech!" We wrzesniu tego samego roku pojawil s\q w radiu WNAC, a 2 listopada dla JTie 
Evening Journal's Woman's Hour" przeprowadzil z nim wywiad Frank Craven. Podczas obu wyst^pien narzekal on na stan 
owczesnej animacji. 

Kierownictwo American Tobacco Company zwrocilo s\q w 1929 roku do McCaya celem zrealizowania kampanii reklamowej 
a jego zarobek mial przekroczyc sum$ jego rocznych dochodow. Brisbane odmowil McCayowi mozliwosci wykonywania tej 
pracy twierdz^c, ze jego kontrakt nie zezwala na przyjmowanie innych zlecen. Jednak zmienil on zdanie, kiedy 
kierownictwo American Tobacco zdecydowalo s\q na wycofanie reklam z ^American". Brisbane wydal pisemne zezwolenie 
na wykonywanie innej pracy przez McCaya. 
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W roku 1932 McCay uczestniczyl w nazwanej przez niego „najdzikszej jezdzie" zycia kiedy to syn Hearsta, „Young Bill" 
wiozl go z pr^dkosci^ 85 mil/godzin^ (czyli 137 km/h) w miejsce, z ktorego porwano dziecko Lindberghow. Dojechali na 
miejsce po dwoch godzinach od zgloszenia zdarzenia na policj^. Dzi^ki temu byli w stanie przeprowadzic wywiad ze 
zgromadzonymi tam policjantami. Mialo to miejsce jeszcze przed zamkni^ciem miejsca zdarzenia dla szerszej publicznosci. 
McCay naszkicowal plan miejsca zdarzenia, personel oraz drabin^ uzyt^ przez porywaczy, ktor^ mogl nawet zobaczyc z 
bliska. 

McCay przez wi^kszosc swojego zycia cieszyl s\q solidnym zdrowiem. 26 lipca 1934 roku zacz^l skarzyc s\q swojej zonie 
odnosnie silnego bolu glowy. Ku jego przerazeniu odkryl, ze jego prawe ramiQ — to, ktorym wykonywal rysunki — zostalo 
sparalizowane. Stracil przytomnosc. Tego samego popoludnia ogloszono jego zgon. U jego boku byli jego zona, dzieci 
oraz zi^c. Powodem smierci byl zator w mozgu. Pochowano go na cmentarzu Evergreens na Brooklynie. W jego domu 
odprawiono masonski pogrzeb, w ktorym uczestniczyli Hearst z synem, koledzy z pracy oraz ze Stowarzyszenia 
Ilustratorow i wiele innych osob. 

Ze wzgl^du na wystawny tryb zycia McCay pozostawil po sobie mniejszy maj^tek niz s\q spodziewano. Maude b^d^c w 
posiadaniu spadku po swoim m^zu sprzedala dom na Voorhies Avenue. Mieszkala razem z cork^ i zi^ciem kiedy 2 marca 
1949 roku zmarla na atak serca. Syn Robert rowniez nie szanowal spadku po ojcu. Dodatkowo mial mniej szcz^scia w 
sztuce niz jego ojciec. Krotko pracowal w gazecie Hearsta. Zanim dostal prac^ ilustratora w Training Aids/Special Services 
w Fort Ord bez powodzenia probowal dostac prac^ w studio Disneya. 


- 



W 1927 r. podczas obiadu wystawionego przez Maxa Fleischera (na zdj^ciu) na czesc McCaya, McCay wyrazil 
niezadowolenie z powodu stanu przemyslu animacyjnego. 


ZYCIE PRYWATNE 

Prywatnie byl samoswiadomy i introwertyczny. McCay byl jednak charyzmatycznym showmanem i samo promuj^c^ s\q 
osob^, ktora utrzymywala kilka zyciowych przyjazni. McCay lubil alkohol, ale go nie naduzywal; pil raczej dla towarzystwa 
niz z samej ch^ci picia. Zmartwieniem jego zony bylo to, ze duzo palil papierosow oraz cygar. Byl samoukiem gry na 
pianinie, byl zapalonym czytelnikiem poezji, przedstawien teatralnych oraz powiesci; uwielbial W. B. Yeatsa, znal prace 
Percy Bysshe Shelley'a i Johna Keats'a, potrafil cytowac „Bibli$" oraz Shakespeare'a. 
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McCay mierzyl zaledwie 150 cm wzrostu i czul s\q zdominowany przez zon$, ktora byla prawie jego wzrostu. McCay 
poslubil Maude Leonore Dufour, najmlodsz^ z trojki corek malarza powozow Johna Dufoura. Winsora i Maude dzielila 
10-letnia roznica wieku. Gdy brali slub on mial 24 lata, a ona 14. Biograf Canemaker spekuluje, ze ta sytuacja moze 
wyjasnic brak pewnosci odnosnie daty urodzenia McCaya, ktory, aby umozliwic poslubienie nieletniej, twierdzil, ze jest 
mlodszy niz faktycznie byl. Maude rowniez byla swiadoma znaczenia wieku. Wolala by wnuki wolali do niej „Nan" zamiast 
„Babciu". Farbowala rowniez wlosy by wygl^dac na starsz^. Panstwo McCay przyj^li tradycyjne role malzonkow z ich 
czasow: Winsor byl zywicielem rodziny a Maude zajmowala s\q domem. Zaden malzonek nie byl w dobrych stosunkach z 
matk^drugiej osoby. 

Panstwo McCay posiadali dwojk^ dzieci: Robert Winsor, urodzil s\q 21 czerwca 1896 roku a Marion Elizabeth 22 sierpnia 
1897 roku. Mowiono, ze McCay podchodzil do dzieci niefrasobliwie i pozostawial dyscyplin^ ich matce. Marion czula 
matczyn^ dominacj^ i twierdzila, ze jej brat jest ulubiencem matki. Marion byla blizsza ojcu i cz^sto pojawiala s\q z nim 
publicznie. Robert podziwial swojego ojca i sam d^zyl do bycia artyst^. Byl niezmiernie dumny z tego, ze stal s\q 
pierwowzorem dla Malego Nemo. 



Robert - syn McCaya pozuj^cy w 1908 r. jako Maly Nemo. 


Corka Marion, w dniu 13 pazdziernika 1917 roku wyszla za m^z za zolnierza Raymonda T. Moniza, ktory byl od niej 
starszy o 18 lat. W dniu 16 czerwca 1918 roku urodzila ojcu pierwszego wnuka. Nadala mu imiona Ray Winsor Moniz. 
Moniz i Rober, syn McCaya, zostali powolani do sluzby wojskowej w momencie, gdy Stany Zjednoczone dol^czyly do walk 
w I wojnie swiatowej. 

Syn Robert ozenil s\q z Theresa „Tedda" Munchausen 9 kwietnia 1921 roku. Jako prezent slubny McCay kupil im pobliski 
dom. Owocem malzenstwa byla dwojka kolejnych wnukow: Janet (imi$ po matce McCaya) urodzona w 1922 roku i Robert 
urodzony w 1928 roku. Podczas I wojny swiatowej Robert doznal traumy, co w pozniejszym czasie doprowadzilo do 
problemow z rysowaniem. McCay probowal zwi^kszyc zaufanie syna poprzez zaj^cie jego czasu prac^ jako rysownik, co 
doprowadzilo do sygnowania prac McCaya „Robert Winsor McCay, Jr." 

Rodzina McCay zyla wystawnie. McCay nie lubil prowadzic samochodu, wi^c mial szofera, ktory rowniez sluzyl za 
ochroniarza. Pracuj^c dla Hearsta jako karykaturzysta McCay czasem otrzymywal listy z pogrozkami. Maude codziennie 
jezdzila limuzyn^ na zakupy do ekskluzywnego centrum Brooklynu wraz z innymi dobrze sytuowanymi zonami. 
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Pogl^dy polityczne McCaya nie s^ jasne, poddawane pod dyskusjQ i nie wiadomo czy sympatyzowal z punktem 
widzenia prezentowanym w jego karykaturach. Byl agnostykiem i wierzyl w reinkarnacj^. Przez cale zycie byl masonem, 
do ktorych przyst^pil jeszcze podczas mieszkania w Chicago. Jego ojciec rowniez byl masonem. Ojca McCaya pochowano 
w 1915 roku w pelni masonskich praw, a pogrzeb zostal zorganizowany przez Loze Masonskie z Woodstock, Ontario i 
Edmore, ze stanu Michigan. Jego matka cz^sto odwiedzala go na Brooklynie. Uczestniczyla w premierze „Malego Nemo" 
wystawionej w Filadelfii. Zmarla w Edmore w stanie Michigan w 1927 roku. 

Brat McCaya, Arthur zostal umieszczony w szpitalu psych iatrycznym w Traverse City, w stanie Michigan w dniu 7 marca 
1898 roku. Pozostal tarn do swojej smierci 15 czerwca 1946 roku. Zmarl w zwi^zku z odoskrzelowym zapaleniem pluc i 
miazdzyc^. Nikt z rodziny nie odwiedzil go w szpitalu. McCay nie pozwolil, by jego dzieci dowiedzialy s\q o jego bracie jak 
rowniez zatail istnienie swojej siostry Mae, ktora zmarla w 1910 roku. 

SPADEK I SPUSCIZNA 

W roku 1937 syn McCaya Robert probowal kontynuowac spuscizn^ pozostawion^ po ojcu przez ozywienie Malego Nemo. 
Wydawca komiksow Harry „A" Chesler oglosil codzienn^ publikacji komiksow z Nemo tworzonych przez „Winsora McCaya, 
Jr.". Robert rysowal rowniez komiksow^ wersji stworzon^ dla Cheslera zatytulowan^ „Nemo in Adventureland", w ktorej 
to wystipowala dorosla wersja Nemo i Krolewny. Zaden z tych projektow nie trwal zbyt dlugo. W roku 1947 Robert wraz 
ze sprzedawQ tkaniny Irvingiem Mendelsohnem zorganizowali McCay Feature Syndicate, Inc. celem wznowienia 
oryginalnych komiksow z Nemo tworzonych przez McCaya w formie zmodyfikowanej do aktualnego formatu owczesnej 
gazety. Ten zabieg rowniez nie przetrwal proby czasu. 

Oryginalne prace McCaya zostaly slabo zachowane. McCay nalegal, by oryginaly wracaly do niego, a wielka kolekcja jego 
prac zostala strawiona przez ogien w latach 1930. Jego zona nie byla pewna jak powinna radzic sobie z ocalalymi 
zbiorami, dlatego tez jego syn wzi^l za nie odpowiedzialnosc i przeniosl zbiory do swojego domu. Rodzina kiedy 
potrzebowala gotowki sprzedawala niektore z tych dziel sztuki. Odpowiedzialnosc za sprzedaz spadla na Mendelsohna, a 
pozniej na corki McCaya, Marion. Z pocz^tkiem XXI wieku wiikszosc z prac McCay pozostawala w r^kach rodziny. 

Celem stworzenia przestrzeni magazynowej McCay niszczyl wiele z oryginalnych filmowych celuloidow. Z filmow, ktore 
zatrzymal nie zachowalo sii wiele, poniewaz byly one robione na 35 mm filmie z azotanu celulozy, ktory psuje sii i jest 
latwopalny. Syn Mendelsohna oraz jego przyjaciel, mlodzi animatorzy, odkryli w 1947 roku w posiadaniu ojca 
Mendelsohna film, ktory postarali sii zachowac od zniszczenia. W niektorych przypadkach, na przyklad przy „The 
Centaurs", mozna bylo tylko uratowac fragmenty. Odkryto negatyw oraz niekompletny pozytyw filmu performing 
Animals", w ktorym to zwierz^ta graj^ na instrumentach. Mogl on bye wykorzystany do wodewilowych przedstawien 
McCaya. Film zostal uznany za nie do odzyskania a materialy zostaly finalnie zniszczone. 

W roku 1966 karykaturzysta Woody Gelman odkryl oryginaly prac nad komiksem „Maly Nemo" w studio filmowym gdzie 
pracowal Robert. Wiele z odzyskanych oryginalow zostalo zaprezentowanych w Metropolitan Museum of Art pod 
kierownictwem kuratora A. Hyatt Mayor. 

W roku 1973 Gelman wydal kolekcji paskow komiksu „Maly Nemo" we Wloszech. Kolekcja jego oryginalnych prac McCaya 
jest zachowana w Billy Ireland Cartoon Library & Museum w Ohio State University. 

Prace McCaya, mocno zakorzenione w rozumieniu realnej perspektywy, byl zapowiedzi^ techniki zastosowanej w filmach 
wytworni Walta Disney'a. Disney zlozyl hold McCayowi w roku 1955 w jednym z odcinkow „Disneylandu". Odcinek 
zatytulowany „The Story of Animated Drawing" przedstawia historic animaeji i jest przerobieniem wodewilowego spektaklu 
McCaya z Gertie. Robert zostal zaproszony do studia Disney'a jako konsultant tego odcinka, gdzie Disney powiedzial do 
niego: „Bob, to wszystko powinno nalezec do twojego ojca". 

John Canemaker, animator i biograf McCaya, w roku 1974 wyprodukowal film pod tytulem „Remembering Winsor McCay", 
ktorego narratorem byl asystent McCaya - John Fitzsimmons. Canemaker pomogl koordynowac pierwsz^ retrospektyw^ 
filmow McCaya, ktora zostala przygotowana na trzeci Mi^dzynarodowy Festiwal Filmow Animowanych (International 
Animation Film Festival) odbywaj^cy si$ w Nowym Jorku w 1975 roku, co doprowadzilo do pokazu filmow w Whitney 
Museum of American Art w zimie 1975-1976. Canemaker w 1987 roku napisal rowniez biografi^ pod tytulem „Winsor 
McCay: His Life and Art". W roku 2005 ukazala si$ poprawiona i rozszerzona wersja biografii, ktor^ filozof komiksu Jeet 
Heer nazwal „zdecydowanie najbardziej naukow^ i inteligentn^ biografi^ ktora zostala napisana o amerykanskim 
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rysowniku". Filozof animacji Paul Wells oswiadczyl „wplyw McCaya na historic animacji nie moze bye umniejszony". Krytyk 
filmowy Richard Eder ubolewal, ze jako pionier animacji McCay nie byl w stanie osi^gn^c potenejalu jaki sugerowala jego 
praca. Eder porownal McCaya do wloskich prymitywistow wczesnego renesansu, wysoko uzdolnionych a „ograniczonych 
technikami, ktorymi mogli sii poslugiwac". Heer napisal, ze sila McCaya lezala w tworzonej warstwie wizualnej, ale byl 
slaby w pisaniu i tworzeniu postaci. 



Walt Disney (na zdjidu) uznal, ze jest dluznikiem tworczosci McCaya. 


Wloski filmowiec Federico Fellini przeczytal „Malego Nemo" w magazynie dla dzieci „II corriere dei Piccoli". Komiks wywarl 
na nim „silny wplyw", zgodnie z tym co napisal Peter Bondanella, biograf Felliniego. Historyk komiksowy R. C. Harvey 
nazwal McCaya „pierwszym oryginalnym geniuszem w medium komiksowym" i animacji. Harvey powiedzial, ze ludziom 
wspolczesnym McCayowi brakowalo umiejitnosci, aby kontynuowac praci z innowaejami stworzonymi przez McCaya, 
ktore pozostaly do odkrycia na nowo i na ktorych by bazowaly przyszle pokolenia. 

Praca McCaya zainspirowala rysownikow od Carla Barksa do Arta Spiegelmana. Robert Crumb nazwal McCaya 
„geniuszem" i jednym z jego ulubionych rysownikow. „Real Dream" Arta Spiegelmana z 1974 roku byl cz^sciowo 
inspirowany „Rarebit Fiend", a jego „In the Shadow of No Towers" z 2004 roku przej^l stosowane przez McCaya uklady 
stron komiksu i zal^czyl strong z Malego Nemo w dodatkach. Ksi^zeczka dla dzieci napisana przez Maurice'a Sendaka „In 
the Night Kitchen" z roku 1970 jak i seria komiksowa Rieka Veitcha „Roarin' Rick's Rarebit Fiends" publikowana w latach 
1994-96 byly holdem dla pracy McCaya. Nowela grafiezna autorow Kim Deitch i Simona Deitcha „The Boulevard of Broken 
Dreams" obracala s\q wokol postaci nazwanej Winsor Newton, opartej na starszym wiekiem McCayu. Rysownik Berke 
Breathed ubolewal, ze poziom komiksu gazetowego od czasow McCaya ulegl degradaeji, a gdyby McCay tworzyl komiksy 
w pozniejszyeh czasach to nie wystarezyloby przestrzeni na jego okazale calostronicowe fantazje. 

Glowne „senne" dzielo komiksowe McCaya zapraszalo do spekulacji o freudowskim wplywie w zwi^zku z publikacji w 
1899 roku „The Interpretation of Dreams" Zygmuta Freuda. Komiks, ktory pojawil si$ w ksi^zee Freuda pod tytulem „A 
French Nurse's Dream", bardzo przypomina prac$ McCay z tego samego okresu - jest stymulowany stylem secesyjnym a 
historia jest zarnkni^ta kadrem pokazujicym przebudzenie sni^cej osoby w lozku. Ale co ciekawe angielskie wydanie 
ksi^zki Freuda nie ukazalo si$ przed rokiem 1913. 

W roku 1972 celem uznania osob za caloksztalt kariery albo wklad w animacji zostala ustanowiona nagroda Winsora 
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McCaya. Jest ona przyznawana jako czqsc Nagrod Annie. 

Hammer Museum w Los Angeles poswi^cilo caly pokoj na prace McCaya jako cz^sci wystawy Masters of American Comics 
z 2005 roku. 

W 2014 roku Wydawnictwo Taschen wydalo kompletn^ edycj^ obejmuj^ce wszystkie plansze „Malego Nemo". Publikacja 
zostala wydana pod tytulem „The Complete Little Nemo". 



Ksi^zka Zygmunta Freuda „Interpretacja snow" z 1899 zawierala komiks przypominaj^cy tworczosc McCaya. 


STYL PRACY 

Praktycznie od samego pocz^tku McCay unowoczesnial wszystkie formy mediow, za ktore s\q zabieral. Zmienil ksztalt i 
uklad paneli komiksowych dla uzyskania bardziej dramatycznego efektu, co mialo miejsce w drugim odcinku „Malego 
Nemo" (z 22 pazdziernika 1905 roku), gdzie kadry zmieniaj^ swoj^ wielkosc, by przystosowac s\q do lasu ogromnych 
grzybow. Niewielu owczesnych ludzi bylo tak odwaznych z ukladem tworzonej strony komiksowej. Wspolczesny mu autor 
komiksow George Herriman z jego Krazy Kat byl najlepszym przykladem zastosowania tej techniki, ale dopiero pokolenie 
pozniej tacy rysownicy jak Frank King z „Gasoline Alley", Hal Foster z „Prince Valiant", czy Roy Crane z „Captain Easy" 
wyprobowali tak smiale rozplanowania panelow w ich niedzielnych komiksach. 


http://wolnemedia.net/winsor-mccay-komiksowy-wizjoner/ 


Str. 17 z 19 


UIOLNEmEDlR.NET 

Powiedz STOP Mediom Masowej Manipulacji! Data publikacji: 15.09.2016 r. 



McCay eksperymentowal z form^ ukladu strony komiksowej. W odcinku „Malego Nemo w Krainie Snow" z 22 pazdziernika 

1905 r., gdy las grzybow rosl, obrazki rowniez stawaly s\q wi^ksze. 


Mistrzowska drobiazgowosc w opanowaniu perspektywy wzmocnila zludzenia w jego pracach, zwlaszcza w „Malym 
Nemo". Fantastyczna groteskowosc, ktorej swiadkiem byl McCay podczas swojego zycia w Wonderland and Eden Musee 
cz^sto pojawiala s\q w jego pracach. McCay byl znany ze swojej szybkosci oraz dokladnosci z jak^ potrafil rysowac; tlumy 
ludzi zbieraly s\q wokol niego, aby ogl^dac jak McCay maluje uliczne reklamy. 

McCay posiadal wyczucie stylu ozdobnego. Widac to mi^dzy innymi w architekturze, ktor^ rysowal zainspirowany na 
przyklad Wystaw^ Kolumbijsk^ w Chicago z 1893 roku, czy tez w szczegolowych ilustracjach w brytyjskich gazetach „The 
Illustrated London News oraz The Graphic". 

Wydawnictwo Maison Quantin z Paryza wydalo seriQ ilustrowanych ksi^zek pod tytylem ^Images Enphantines", ktorych 
strony wydaj^ s\q bye uderzaj^co podobne do wczesnych paskow „Malego Nemo" (zarowno ze strony grafieznej jak i 
pomyslowego ukladu kadrow). 

Dla Canemakera McCay posiadal „absolutn^ precyzj^ linii" podobn^ do odrodzeniowego artysty Albrechta Diirera i 
XlX-wiecznego francuskiego ilustratora Gustave'a Dore'a. McCay rysowal z wykorzystaniem czarnego tuszu marki Higgins, 
stalowki Gillott #290, gumki scieraj^cej, przykladnicy i k^tomierza oraz asortymentu olowkow grafitowych Venus. Na 
wczesnym etapie tworzenia komiksow McCay cz^sto malowal gwaszem. 

McCay w swoich pracach uzywal techniki metafikcji takiej jak mozliwosc odnoszenia s\q do siebie. Najcz^sciej bylo to 
stosowane w „Dream of the Rarebit Fiend", gdzie McCay czasem umieszczal siebie w komiksie lub tez nast^powalo 
lamanie czwartej sciany przez postaci wyst^puj^ce w danej historii. Czasem postac ta byla swiadoma istnienia komiksu - 
zazdrosny kochanek drze na male kawalki komiks, w ktorym wyst^puje, inna postac mocuje s\q z ramk^ swojego kadru 
kiedy zdaje sobie spraw^, ze autor o nim zapomnial, w jednym z epizodow „Sammy Sneeze Sammy" bohater kicha i 
niszczy ramki kadru. 


http://wolnemedia.net/winsor-mccay-komiksowy-wizjoner/ 


Str. 18 z 19 



UIOLNEmEDlR.NET 

Powiedz STOP Mediom Masowej Manipulacji! Data publikacji: 15.09.2016 r. 



Plansza parakomiksu „"Un Projet Temeraire" z „Images Enphantines" z 1888 r. przedstawia epizod przypominaj^cy 

tworczosc McCaya. 


W przeciwienstwie do wysokiego poziomu umiej^tnosci kompozycji dialog w dymkach komiksowych jest surowy, czasem 
pojawia s\q bezlad i „szpeci (...) jego bezbl^dn^ prac$", zgodnie ze zdaniem krytyka R. C. Harveya. Dodatkowo podkresla 
to poziom wysilku i umiej^tnosci widocznej w liternictwie tytulu. Wydawalo s\q, ze McCay chcial w ten sposob pokazac 
maty respekt odnosz^cy s\q do dymkow, ich zawartosci i ich umiejscowienia w calej kompozycji kadru. Zazwyczaj dymki 
zawieraty powtarzaj^ce s\q monologi wyrazaj^ce rosn^cy niepokoj osoby mowi^cej, co pokazywalo, ze umiej^tnosci 
McCaya byty rzeczywiscie po stronie wizualnej, a nie werbalnej. 

W swoich komiksach i animacjach McCay uzywal etnicznych stereotypow, ktore miaty miejsce za jego czasow. Jego 
intencj^ jednak nie bylo obrazanie kogokolwiek. Przedstawial ludzi czarnych jako dzikusow lub pokazywal, ze marz^ oni o 
tym, by bye biatym. Najbardziej rzucaj^ca s\q w oezy byla para postaci z „Malego Nemo": klotliwy Irlandczyk Flip i rzadko 
mowi^cy, ubrany w spodnic^ z trawy Afrykanin Imp. W animowanym „Matym Nemo" anglosaski Nemo jest pokazany jako 
bohater narysowany w dostojnym stylu secesyjnym, a postaci Filpa i Impa kontrolowanie przez magiQ, w bardziej 
groteskowy sposob. W pracach McCaya pojawilo s\§ niewiele kobiet i byty przedstawione powierzchownie, jako osoby 
zazdrosne i klotliwe. Krolewna w „Matym Nemo" nigdy nie stworzyla przyjazni jak^ posiadali bohaterowie plci m^skiej. 

„MAtY NEMO W KRAINIE SNOW" W POLSCE 

W grudniu 2016 r. komiks „Maty Nemo w Krainie Snow" zawita do Polski. Zostanie wydany fanowsko w trzech tomach w 
nakladzie ok. 100 egz. przez wydawc^ „Krakersa". Tej waznej dla kultury publikacji patronuj^ portale WolneMedia.net i 
WAK.net.pl. 

Osoby, ktore chc^ pogl^bic wiedz^ o tym komiksie, zach^camy do zapoznania s\q artykulem „Komiksowe arcydzielo o 
matym Nemo", ktory mozecie znalezc pod adresem: WolneMedia.net/Komiksowe-arcydzielo-o-malym-Nemo . 

Tlumaczenie: Bartlomiej Wisniewski 
Zrodlo oryginalne: en.Wikipedia.org 
Zrodla polskie: WolneMedia.net, Antosiewicz.ovh.org 
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